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I. COMUNIDAD DE MADRID

D) Anuncios

Consejeria de Cultura, Turismo y Deporte

55 RESOLUCION de 4 de junio de 2024, de la Direccion General de Patrimonio
Cultural y Oficina del Espaiiol, por la que se incoa el expediente de declaracion
como Bien de Interés Cultural de la Comunidad de Madrid de la pintura Sanso6n
y el ledn, obra de Pedro Pablo Rubens.

El articulo 18 de la Ley 8/2023, de 30 de marzo, de Patrimonio Cultural de la Comu-
nidad de Madrid, dispone, con relacién al procedimiento de declaracién de Bienes de Inte-
rés Cultural y de Bienes de Interés Patrimonial, que el expediente se incoard siempre de ofi-
cio mediante resolucién motivada del titular de la direccién general competente en materia
de patrimonio cultural, por iniciativa propia, de otra Administracion Publica o a peticién de
cualquier persona fisica o juridica.

Vista la propuesta emitida por el Area de Catalogacion de Bienes Culturales de la Subdi-
reccién General de Patrimonio Histdrico; considerando que la citada pintura merece ser decla-
rada Bien de Interés Cultural por su relevante valor histdrico y artistico; de conformidad con lo
establecido en los articulos 4, 12, 18 y concordantes de la Ley 8/2023, de 30 de marzo, de Pa-
trimonio Cultural de la Comunidad de Madrid, y en virtud de las competencias establecidas en
el articulo 5.2.b) del Decreto 264/2023, de 5 de diciembre, del Consejo de Gobierno, por el que
se establece la estructura orgénica de la Consejeria de Cultura, Turismo y Deporte (BOLETIN
OFICIAL DE LA COMUNIDAD DE MADRID de 7 de diciembre de 2023),

RESUELVO

Primero

Incoar expediente para la declaraciéon como Bien de Interés Cultural de la pintura San-
son y el Leon, obra de Pedro Pablo Rubens, cuya descripcion y justificacidn de los valores
que motivan su declaracidn figuran en el anexo adjunto.

Segundo

Ordenar que la presente Resolucion se notifique a los interesados, a los efectos proceden-
tes, y que se solicite informe al respecto a la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando
y ala Real Academia de la Historia que, de conformidad con el articulo 20.3 de la Ley 8/2023,
de 30 de marzo, del Patrimonio Cultural de la Comunidad de Madrid, de no ser emitido en el
plazo de dos meses desde su peticion, se entenderd en sentido favorable a la declaracion.

Tercero

Abrir un periodo de informacién puiblica por un plazo de un mes a contar desde la pu-
blicacién de la presente Resolucién en el BOLETIN OFICIAL DE LA COMUNIDAD DE
MADRID. Durante el periodo de informacién ptiblica cualquier persona fisica o juridica po-
drd examinar el expediente previa cita, en las dependencias de la Direccién General de Pa-
trimonio Cultural y Oficina del Espafiol (calle Arenal, nimero 18, 28013 Madrid) y presen-
tar las alegaciones que estime oportuno.

Cuarto

Asimismo, ordenar la publicacién del expediente en el Portal de Transparencia de la
Comunidad de Madrid, por el plazo de un mes, con indicacién del plazo mdximo para re-
solver e informacidn sobre trdmites de gestion.

Quinto

En el plazo de dos meses desde dicha publicacion se deberd dar audiencia al Consejo
Regional de Patrimonio Cultural.
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Sexto

Ordenar que la presente Resolucion se comunique al Ministerio de Cultura, para su
inscripcién en el Registro General de Bienes de Interés Cultural, y que se proceda a su ins-
cripcién en el Registro de Bienes de Interés Cultural de la Comunidad de Madrid y en el
Catdlogo de Patrimonio Cultural de la Comunidad de Madrid, a los efectos procedentes.

En Madrid, a 4 de junio de 2024.—El Director General de Patrimonio Cultural y Ofi-
cina del Espafiol, Bartolomé Gonzélez Jiménez.

ANEXO

DESCRIPCION Y JUSTIFICACION DE LOS VALORES DEL BIEN
QUE MOTIVAN SU DECLARACION COMO BIEN DE INTERES CULTURAL

A) Descripcion del bien objeto de la declaracion

Denominacién: Sansén y el ledn.

Denominacién accesoria: Sanson luchando con el leén.

Autor: Pedro Pablo Rubens (Siegen, Westfalia, 1577-Amberes, 1640); Jan Wildens
—atribuido— (Amberes, h. 1586-1653).

Escuela: Flamenca.

Epoca: Siglo XVII.

Clase del bien: Pintura.

Técnica: Pintura al 6leo.

Materia: Oleo sobre lienzo.

Medidas: 226 x 262 cm.

Estado de conservacién: En buen estado, sin riesgo de conservacion.

La obra objeto de declaracién es un bien individual, éleo sobre lienzo realizado por el
pintor flamenco Pedro Pablo Rubens (1577-1640), que conté con colaboracién para la rea-
lizacién del paisaje, atribuido a Jan Wildens (h. 1586-1653). Representa a Sansén en su lu-
cha contra el le6n de Timna, escena biblica extraida del Libro de los Jueces del Antiguo Tes-
tamento.

Rubens naci6 en Siegen (Westfalia, Alemania), en el seno de una familia calvinista de
origen flamenco que se habia instalado en Colonia huyendo de las persecuciones religiosas
de Amberes, ciudad a la que volvieron en 1589. Hijo de un abogado que habia estudiado en
Roma y Mantua, Rubens recibié una educacién completa, formdndose en Humanidades,
Retdrica, Gramidtica y Lenguas Cldsicas, estudios poco frecuentes en un pintor; esta forma-
cion se refleja en su correspondencia, escrita en italiano, francés, flamenco y latin. Con tre-
ce afios entrd a trabajar como paje en la corte flamenca, experiencia que luego facilit6 el
que se moviera sin dificultad en los ambientes aristocraticos a lo largo de toda su carrera.
Rubens fue un ferviente catdlico, religion que compartia con su madre, lo que le otorgé el
favor de varias monarquias europeas, entre ellas la espafiola.

No se conoce mucho de sus obras de juventud o su formacién artistica, aunque con ca-
torce afios ingres6é como aprendiz en el taller de Tobias Verhaecht, especialista en pintura
del paisaje. Uno de sus maestros mds importantes fue Otto van Veen, pintor de corte en Bru-
selas, que consideraba la ensefianza de los ideales cldsicos, asi como el conocimiento de los
antiguos y sus fuentes, principales fundamentos de la formacién artistica.

Rubens fue maestro independiente desde 1598, ingresando en el Gremio de San Lucas.
En 1600 viaja a Italia y entra al servicio del Duque de Mantua como pintor de cdmara. A su
servicio permaneci6 ocho afios, periodo en el que conoce la escultura griega y romana y a
los grandes maestros italianos como Rafael o Miguel Angel. Entre 1603 viaja Espafia, envia-
do por el duque de Mantua a la corte de Felipe IIl, aqui permanece hasta 1604; durante su
estancia pinta el Retrato ecuestre del duque de Lerma, una de las escasas obras firmadas por
el artista, que actualmente forma parte de la coleccion del Museo del Prado.

En 1608 regres6 a Amberes y un afio después, en 1609, es nombrado pintor de la cor-
te del archiduque Alberto de Austria y su mujer, Isabel Clara Eugenia, que le permitieron
seguir instalado en Amberes, donde residiria hasta su muerte. Su vasta formacién y su ta-
lento artistico proporcionaron a Rubens gran éxito social y econémico; de su estudio en
Amberes salieron obras para decorar iglesias, casas y palacios de la aristocracia y la alta
burguesia, entre otros la Adoracion de los Magos, que luego pasaria a la colecciéon de Feli-
pe IV, “La Elevacién de la Cruz” o “El Descendimiento”.
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En 1628 viaja de nuevo a Espaiia, a la Corte de Madrid, en un viaje movido por razo-
nes diplomadticas; permanecio en la ciudad hasta abril de 1629, desarrollando en ella una
gran actividad artistica y estudiando la obra de artistas como Tiziano. A Espaiia llegé con
un conjunto de ocho obras para el rey Felipe IV, entre ellas Sanson y el leén, y fue recibi-
do con toda clase de honores, pues era ya el pintor mds conocido de Europa. Entre las obras
realizadas en este corto periodo destaca el Retrato ecuestre de Felipe IV, hoy perdido, en el
que el pintor ensalzaba la figura del rey como defensor de la Iglesia Catdlica. Con la mo-
narquia hispdnica mantuvo estrechos vinculos artisticos, sobre todo en los tltimos afios de
su vida, llevando a cabo un considerable ntimero de trabajos para el rey Felipe IV y ejecu-
tando programas para su gloria y honor.

A lo largo de su trayectoria artistica mantuvo un activo taller con numerosos alumnos
colaboradores, entre ellos, Anton Van Dyck (1599-1641), Jan Brueghel el viejo (1568-1625),
Frans Snyders (1579-1657) pintor de animales y el paisajista Jan Wildens (h. 1586-1653). Su
obra fue considerable y diversa ya que llevé a cabo pintura de temadtica religiosa, histérica o
mitolégica e hizo importantes retratos, cultivando el paisaje en los tltimos afios de su carre-
ra. Su influencia sobre el panorama artistico del siglo XVII fue enorme, tanto en Flandes
como en el resto de Europa, a lo que sin duda contribuyd, ademds de su fama, el hecho de que
encargaba grabados de sus pinturas.

La obra Sansén y el ledn, bien individual, representa al héroe biblico luchando contra
el animal, en una de las escenas mds conocidas de la historia de Sansén: “Bajé Sansén a
Timna; cuando al llegar a los olivares de Timna le sali6 al encuentro un joven ledn rugien-
do. Se apoder6 de Sansén el espiritu de Yavé; y sin tener nada a mano destrozé al leén como
se destroza un cabrito” (Jueces (XIV-5-6).

El autor muestra en el cuadro el momento en el que el héroe desquijara la mandibula
del leén con sus manos, reflejando perfectamente su dramatismo e intensidad: Sansén pisa
fuertemente el cuerpo del animal con su pie izquierdo, en un momento de maxima tensién
y violencia; las figuras, de gran tamafio, ocupan casi la totalidad del lienzo. La composicién
de la escena parte de dos diagonales: el cuerpo de Sansén crea una diagonal con su pierna
derecha, mientras que el brazo izquierdo del héroe y la parte superior del cuerpo del animal
configura otra diagonal en direccién opuesta, determinando entre ambas diagonales un
tridngulo cuyo vértice superior es la cabeza del hombre. A su vez, crea un efecto circular
de gran agitacion y fuerza centripeta marcada por la espalda curvada del hombre, que con-
fluye con la linea curva que adopta el cuerpo del animal, retorcido de dolor, que se arquea
sin remedio hacia el héroe mientras extiende las patas traseras hacia el interior de la esce-
na, buscando apoyo en un forzado escorzo.

El pintor ilustra con realismo la fiereza del ledn, animal que Rubens podria haber visto
en el Parque de Fieras de Gante y cuya musculatura plasma con detalle. Asimismo, la inten-
sidad del momento queda perfectamente reflejada en el cuerpo del hombre, su movimiento y
tensién muscular, representados posiblemente siguiendo los modelos que ofrecian sus estu-
dios y dibujos de la escultura cldsica griega y romana y de la escultura italiana antigua.

La relacién fisica y la posicién relativa que adoptan las figuras del cuadro podrian es-
tar influidas por el conocimiento que tenia su autor de la escultura antigua, de la que tam-
bién pudo tomar modelo para la representacion del cuerpo de Sansén. La interrelacién en-
tre los cuerpos de Sansén y el leén pudo inspirarse en el grupo escultdrico Los Luchadores,
que habia aparecido en Roma hacia 1583 y el pintor pudo conocer en Villa Medici; Rubens
traslada a Sansén el esfuerzo pleno de cuerpo, la torsidn, la musculatura, la desnudez y la
complexion de espalda de las figuras griegas. También la influencia del llamado Torso del
Belvedere, localizado hacia 1432, queda patente en el cuadro de Rubens, especialmente en
la similitud que mantiene la escultura con el cuerpo del héroe biblico, ambas de gran cor-
pulencia y contencion muscular. Por otro lado, la fuerza y los complicados escorzos de las
figuras pudieron encontrar inspiracién en las pinturas de Miguel Angel en la Capilla Sixti-
na, desnudos que el pintor flamenco habia estudiado y llevado previamente al dibujo.

Las ocho obras que llegaron a Espafia con Rubens en 1628 fueron destinadas al salén
grande del Alcdzar, donde debieron colgarse en 1636. Segtin indican Cristina Garrido, Volk
y Orsao, siguiendo las descripciones de Francisco Pacheco de 1638, los asuntos de dichas
obras serian Sansoén y el leén, David y el oso, Reconciliacién de Esaii y Jacob;, Mucius
Scaevola; Ninfas con el cuerno de la abundancia, Ninfas de caza; Atalante y Meleagro y
Sdtiro. Para Alejandro Vergara, todas ellas tendrian cierta unidad temadtica, al identificarse
como referencias simbdlicas de las virtudes de un gobernante. El conjunto de obras de Ru-
bens evidenciaba el gusto artistico del joven monarca Felipe IV, que no se atenia a una tni-
ca escuela. El nuevo Salén Grande del Alcazar, de doble altura, localizado sobre el zaguan
y eje de la fachada principal, destacaba tanto por la calidad como por la monumentalidad
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de las obras que alli se exponian, y se habia convertido en el principal foco de interés del
Alcdzar con la llegada al trono de Felipe I'V.

En diciembre de 1629, la oficina de Finanzas de Bruselas solicitaba documentalmen-
te a la archiduquesa Isabel Clara Eugenia la confirmacién del precio de las pinturas que Ru-
bens trajo a Espafia por orden del monarca espaiiol, Felipe IV y que habian llegado en el
afio anterior. La férmula empleada en dicho documento, at faict et faict faire —hizo e hizo
hacer—, suponia la participacion de otras autorias.

Para la ejecucion de Sansén y el leon, Rubens debid contar con la colaboracién de Jan
Wildens para pintar el paisaje. Asi lo consideran, Wolfgang Adler (Der Landschaftsmtar-
beiter des Rubens, 1980, p. 101-102), Miiller Hofstede y Matias Diaz Padron, al ser este au-
tor habitual colaborador paisajistico de Rubens. Wildens ejecutaria el paisaje de fondo, bus-
cando asumir la factura de Rubens en los troncos y ramas de drboles, que se pintan con la
cadencia ondulante del Barroco, pero no llegé a reflejar la espontaneidad, el ritmo en la pin-
celada y el color de su maestro. Representa un paisaje de atardecer, de delicado tratamien-
to y gran minuciosidad descriptiva en los ramajes y luces suaves y ondulantes.

Enrelacién con la cronologia, algunos autores sitiian la ejecucion de la obra entre 1615
y 1618; Miiller Hofstede, por ejemplo, la fecha hacia 1615-1617, mientras otros, como Diaz
Padrén, consideran que la obra fue pintada en una fecha mds cercana a su segundo viaje a
Madrid, en 1628.

Se conserva de su mano un dibujo previo a ldpiz de Sanson y el leén, que atesora el
Rijksmuseum de Amsterdam. Un boceto, actualmente perdido, determind la pintura final;
de dicho boceto se conserva alguna copia, una de ellas en el Museo Nacional de Estocol-
mo, que ayuda a conocer el proceso creativo de Rubens, donde se visualiza un planteamien-
to espacial de mayor amplitud.

Existe diversa documentacién de referencia en relacion con esta pintura. En los Inven-
tarios Reales (1636-1666) se incluye con nimero de inventario 2418: “el uno es de quando
Sansén estaba desquixarando un leén”; se localizaba en el Salén Nuevo de doble altura, del
Alcdzar; una estancia sobre el zagudn creada a raiz de la remodelacion llevada a cabo en el
palacio y finalizada en 1622 a la que iba destinada la pintura. Se conserva en Roma el dia-
rio del coleccionista Cassiano dal Pozzo de 1626, llevado a cabo durante su visita a Madrid,
en el que informa de las pinturas que atesoraba dicha estancia con anterioridad a la llegada
de Rubens. Francisco Pacheco en su Tratado de la Pintura (escrito en 1638) informa de ocho
cuadros que Rubens trajo al rey, de diferentes cosas y tamafio, colocados en el Salén Nue-
vo de Alcdzar madrilefio.

En 1655 la pintura figur6 en el Inventario de la testamentaria de don Diego Mexia,
marqués de Leganés. En €l estaba registrada con nimero 1198, e identificada como Las
fuerzas de Hércules,; el nimero 1198 ain puede verse en el dngulo inferior derecho del lien-
zo. En un documento previo del mayorazgo de Leganés, del afio 1642, no figuraba el cua-
dro, por lo que serfa después de este afio y con anterioridad a 1655 cuando la obra entrara
en la coleccién del marqués.

En 1711 el tercer marqués de Leganés fallece sin descendencia, pasando la obra a la
Coleccién Altamira, en la que permanecid hasta los primeros afios del siglo XIX. En 1835
la obra figura en el inventario de la coleccién de pinturas del infante don Sebastidn Gabriel
de Borbon, realizado con motivo de la incautacién temporal de sus bienes; en él aparece re-
lacionado el cuadro de Sansén desquijarando al leén, con nimero 89, indicando sus medi-
das y mencionando que estd restaurado de antiguo; de su pertenencia a esta coleccién son
marca los sellos con el anagrama del infante que se conservan en el reverso del cuadro y en
cada uno de los cuatro listones decorados que conforman su marco. La pintura, junto al res-
to de la coleccidn incautada, permanecid un tiempo depositada en el Museo de la Trinidad,
hasta que le fuera restituida en 1861. En 1875 el cuadro era propiedad de su viuda, la infan-
ta Maria Cristina de Borbdn, y después lo fue de su nieto, el duque de Hernani. En 1979 la
propietaria de la obra era la viuda del duque de Hernani y en 1996 pasé a formar parte de
una importante coleccién particular, por compra a los herederos de Maridtegui. Reciente-
mente fue adquirida por la actual propiedad.

En 1977-1978 Sansén y el leén formé parte de la exposiciéon homenaje a su autor lla-
mada Pedro Pablo Rubens, celebrada en el Palacio de Veldzquez de Madrid, siendo esta la
primera vez que la obra se pudo ver en publico y estudiar. En 1987 particip6 en la exposi-
cion celebrada en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando titulada “Tesoros de
las colecciones particulares madrilefias: pintura desde el siglo XV a Goya”, y en 2004 en la
celebrada en el Palacio de Bellas Artes de Lille titulada “Rubens”.

En Sansén y el leon Rubens parte de un esquema compositivo caracteristico del Barro-
co, a base de movimiento y lineas de fuga diversas, creando una composicién dindmica. El
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realismo de la obra queda acentuado con la veracidad del ojo vidrioso, la fuerza y tensién
de la figura humana, la ferocidad animal y la torsién y violencia de ambas figuras. Los co-
lores cdlidos, ocres y rojo, se extienden por la obra, destacando especialmente el rojo de la
tinica que se despliega en la violenta lucha, su color se refleja en parte del cuerpo del hé-
roe y en sus manos, sobre todo en la derecha.

Estado de conservacién del bien y criterios bdsicos por los que deberdn regirse las fu-
turas intervenciones:

La evaluacion del estado de conservacion del bien se ha llevado a cabo mediante exa-
men organoléptico, sin ayuda de instrumental técnico especifico, con luz artificial y natu-
ral suficiente para una correcta observacion.

La obra presenta estabilidad estructural, se asienta sobre bastidor mévil y cuenta con
trasera guardapolvo de policarbonato. La pelicula pictérica se encuentra bien adherida y li-
bre de suciedad y productos de deformacioén. El estrato superficial es homogéneo y presen-
ta brillo moderado, permitiendo la perfecta observacién de la obra.

Los criterios a aplicar en futuras intervenciones habran de ser los de minima interven-
cién, diferenciacion y reversibilidad, debiendo regirse, en cualquier caso, por lo estableci-
do en los articulos 45 y 46 de la Ley 8/2023, de 30 de marzo, de Patrimonio Cultural de la
Comunidad de Madrid.

B) Valores que justifican la declaracion del bien

Sansén y el leén es ejemplo de la capacidad creativa de Rubens y muestra de los valores
que hacen de €l uno de los principales pintores del barroco: complejidad de la composicién,
estudio anatémico de las figuras, gran dominio del color y de las tonalidades célidas, capta-
cién de la luz, que se refleja en las figuras, consiguiendo una instantdnea de gran impacto vi-
sual que dirige rdpidamente la atencion hacia las dos figuras monumentales. Rubens atina la
influencia en las formas heroicas de la Antigiiedad Clésica y el realismo de tradicién nérdica.

La obra posee una gran relevancia histérica y cultural: formé parte de importantes co-
lecciones: en primer lugar, de la Coleccién Real, decorando uno de los espacios mds signi-
ficativos de representacion, el Saléon Nuevo del Real Alcdzar de Madrid lo cual ilustra el
gusto por el coleccionismo de Felipe IV y las buenas relaciones artisticas con Flandes. Su
presencia en Espafia da muestra de la labor diplomatica ejercida por el pintor. Posterior-
mente perteneciod a las colecciones del Marqués de Leganés, en el siglo XVII, y del Infan-
te don Sebastidn Gabriel de Borbon, en el siglo XIX.

Ademds, se ha de tener en cuenta el buen estado de conservacion general de la obra y del
marco de manera tallada y dorada, que la protege y la acompatfia al menos desde el siglo XIX.

Por todo lo expuesto, se puede concluir que la pintura Sanson y el leén, de Pedro Pa-
blo Rubens, es susceptible de acreditar un relevante valor histérico y artistico para su de-
claracion como Bien de Interés Cultural.

(03/9.322/24)
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